SPAGHETTI-WESTERNS

TROELS WORSEL

Dette er ikke ct forsog pa at foretage en
gennemgribende analyse af den europaiske
wieslern, men blot en upsummr.ring af en
rickhe viesentlige triek, som almindeligvis
negligeres af filmkritikken = eller mbske
snavere erkendes indirekie, hvilket kunne
[arklare den modsiand, de sikaldie spa-
ghetti-westerns har modt ra anmeldernes
side, For er dette tillweldet, kunne man tale
om en, om cnd ikke bevidst, sl dog instink-
tiv negligering al disse momenter.

At der averhovedet kan wviere serlig
grund til at beskicltige sig med spaghetti-
westerny, ses alene af der, a1 vi her st
overfor en virkelig nyskabelse, som  har
mnnilesierct sig dels som en ny wsterik,
dels wom denne mstetisk cksistenticlle im-
plikationer, samt endog som direkie ideo-
[sprink felsistentielle meningsiilkendegivelser,

i mad-
dybt ro-

De enrapicishe westerns er
weining (il de amerikanshe -
manttike,

Det er vigtigt at betone denne modset-
ning, thi den er resultatel al en udvikling,
der generelt synes at foregh kunsthistorien
igennem, nemlig en dialektik mellem »kias-
sithes og sromantiskes tendenser, Antage-
lig er denne dialekiik udiryk for det fos
hold, at en klossik frembringer de resulta
ter, der senere fungerer som (teknisk) for-
uelsetning o grundlag for romantikken,
som manilesteres som en konsekvens al dis-
so resultaters sandsynliggorclse. Shiedes lig-
ger den eurapeiske western | snaiurlige,
clvs, historiak ]!nrl:rngrlm- afl den amerikan:
she, At denne udvikling imidleriid har fun-
det sin konsckvens | Europa er ikke tilfel-
digty thi kun her er forudsciningerne til-
stede for en romamik af denne voldsome
chaisteniielle, nihilistiske karakier, idet den
historiske erfaring er sk meget storre i
Furopn end i USA (der ligger ingen vur-
deving | dette), samtidig med at der kun i
Furopa gives en tradition (den tyske ro-
mantik, Mietzsche osv.), lvortil en shdan
nyskabelse indenfor westemgenren  kan
knyite sig.

Pi det formelle plan wvirer den ny

pestelik sig bl a, som en imeresse for
menneske og landskab som netop menneske
of landskab,

Shledes er londskabet ikke lengere be-
hieftet med samme funkiion som i den
amerikanske western, hivor naturen er re-
duceret til den klassiske ramme om afvik-
lingen af shkaldi slogiskes, dvs. kausale
handlingsforlob; bjergene her her samme
funktion som de antikke sojler 1 det 19, &r-
hundredes heroiske landskabekunst, Det
klassiske rums sammenbrod i spaghet-
westerns manifesteres 1 momenter som f
ks, den altid blasende vind, der i forkin-
delse med landskabets forandrng 1l det
atypiske (uklasiske}, enestiende og sche-

udsigende gennem en levendegorelse af na-
turen omformer billedrummet til sin egen
definition som billede, hvorved den klas-
sike ikonografis gennemsigtighed destrue-
res. Denne levendegorelse understreges i
musikken, der med sin hysteriske klang-
farve synes frembragt af vinden, der siledes
hvert ojeblik kan sli over i musik.

Overhovedet er det munkalike element

i de to western-former af stor interesse;
alenc pd baggrund af det kunne en rimelig
ammenligning foretages.

Mens den amerikanske western arbejder
clier bestemite skemaer [virile mandskor til
én slags scener, violinmuiik til andre, sym-
fonilignende plagiater til atter andre osv,
owv.) ligger der i al spaghetti-musik ikke
blot én grundione, men tillige en gennem-
ghende mangel pd dilferentiering og tilpas-
ning af det musikalske materiale ul for-
skellige typer af scener. Dette sky ldes mu-
gkkens vidt forskellige funktion | de to
western-former: | den amerikanske bruges
musikken til at understrege/plpege scener-
nes karakter, hvorimod den 1 den europai-
ske form loreligger som et selvstendigt be-
ivdningsbaerende element tilordnet sin egen
dramatiske funktion. Musikken, der i spa-
ghictti-westerna viesenitligst bestir af sking-
rende falset-stemmer (lidelsen og den nihi-
listiske eksistentialitet) og kirkeklokker
[skarbnen, forstdet som det godes negation )
er med andre ord ikke programmerct elter
indholdet al enkelte sekvenser, men bryder
tilsyneladende arbitren igennem med sam-
me tema og udlormning | de mest forskel-
ligariede scener: hysternke skrig kan -
ledes bide folge en rviter pd vej gennem
landikabet og intonere ved wvoldsscener,
mens man i en amerikansk western ville
have hort henholdsvis mandskor og violin-
eller ssvmfonie-musik, alhengigt af de
dricbte personcrs status. At musikken fun-
gerer ph denne overfladisk set irrationelle
mide, beror pd, at den som allerede an-
tvdet er vindens meningsfulde konkretion,
hvorfor musikken/vinden md forstis som
det filmiske univers' sverdensinde, idet
musikken er ladet med detic univers' eksi-
stentielle muligheder og derfor tillige ud-
siger dets generelle beskaffenhed, shledes at
sverdensindens er varkets iboende og pi
forhind satte superstrukiur: omkring den-
ne tager filmens forleb form; i den ligger
hele filmens vasen nedfzldet, som den rea-
liseres i differentieret form forlober igen-
nem.

Som zllerede nEvnl gor en mleresse
for menmesket sig stmrkr geldende i
den curopzike westermn.
* Filmens skikkelser broges ikke tl at per-
sonificere en rkke veerdier i en officiel
moral, men — for at blive i denne ammen-
hang — snarere til at demonstrere dise

varrdiers endeligt eller fravier i det borger-
skab, der havder deres gyldighed. Derfor
er helten [{der ud fra klassiske kriterier md
betegnes som en antihelt] i spaghetti-west-
ems cksponent for en eksistentiel og der-
for i sin konsekvens nihilistisk moral; thi
hans fremmedgorelse overfor borgerskabet
{og hans medmennesker overhovedet) fo-
rer ham tilbage mod det nulpunkt, der ud-
gores af hans egen eksistens, hvilket dybere
set vil sige mod sproget | bredere semiolo-
gisk forstand, idet hans moral udspringer af
nodvendigheden af valg, hvis vesultat er ce
tegn, hvori han realiserer karakteren al sln
eksistens. Man kunne siledes sige, at den
europciske western arbejder med en sa-
murai-moral i lighed med den, der kom-
mer til udiryk i [ cks. Kurosawas vaerker,
Overhovedet er der umbdelig mange lig-
hedspunkter mellem spaghetti-westerns of
Kurosawas samurai-film, shvel watetisk sem
ekststentielt: at tale om en ofleseliy John
Ford-plvirkning for Kurosawns vedkom-
mende er en undrrnl.l‘ttl!ﬂﬂj.{ oy wilafer
sthelse af hans indsats; scener som = Mae-
beth'se dod og Abninguckvensen | »De syv
samuraiere er utenkelige | den klnsishe
western — i den europieiske overordentlig
sandsynlige.

At mennesket | spaghetti-westerns altsd
empirisk set defineres ved dets valg, lnder
sig imidlertid ikke blot konstatere | cets
handlinger, men ogsd i selve skildringen al
det som person. Der er sdledes lagt stor
viegt ph en rickke tilsyneladende uviesent-
lige traek som plklaedning, skydeviben osy.,
og dog har disse momenter adskillige Funk-
tioner. Pikledningen undersireger [, cks,
filmens serlige historiske miljo, men iser
personernes individualitet som personer i
denne film. Dewte trick ved den europucishe
western er explicit afleselige [gua western )
i arten og placeringen al viben; [ ek, bee-
res pistoler nasten alle andre steder end
ved hoften, men i stedet i et hylster bag
skulderen, i en snor om halsen, i et sely-
konstrueret duelbylster (der viser manden
som tysk vibenekspert), mide pd maven
pav., ligesom helten ofte kmemper med
uklassiske viben som kniv, tomahawk, ma-
skingeveer (installeret | en ligkiste] osv,
Som for nzvnt fungerer disse momenter
som generelle tegn, der peger direkte hen
pi det eksistentielle valg, samtidig med at
tid og miljo pipeges. Resultater al disse
momenters funktion i forbindelse med flere
andre tidligere omualte er gennemsigrighe-
dens nedbrydning, idet gennemsigtigheden
i film ikke er udtryk for en illusionistisk
svirkelighedsaflzsnings af de skildrede be-
givenheder, men snarere for en tingsligro-
relee [afseminlogizering) af handlingstor-
lober og skuespillerens rolle, hvorfor skue-
spilleren indleses i handlingsmenstret, der
svirkeliggores< af skuespilleren som privat-
person udenfor rollen. Denne gennemsig-
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Det romantiske malen er tydeligrir en forudiwinmg for ipaghelli-toes
Delacrois’ sMauakeen pd Khiose (1823). Billedet er holds 1 dem guilige fone, man gé nfinder
i spaghetti-toesierns, o de viite figurer éksemplificerer velkendle holdminger/tilitands fra fil-
mene: den patetiske dodibevidsthed, den desperate lidelie op vildikaben, Lag marke til den
rJlf.f_r'_l.ﬂ_.- soldats partre tHighed med Lee van Cleef.

tighedstendens er altid tilsiede | amerikan-
ske westerns, hivor en bestemt person tyde-
ligt opleves som . eks, Dean Manin ifon
bredskygget hat og ruskindsjakke, lige hen.
tet fra klmedeskabet; det sizrkeste eksempel
ph denne tendens si man i sPanserdiligen-
cend, hvor den explicit realiseredes ved
John Wayne kledi i rod nylonskjorte. Gen-
nemsigtigheden  er  imidlertid i overens-
stemmelse med og en del af den amerikan-
ghe westerns viesen, thi den er af samme
beskaffenhed op udsprunget af samme in-
tention som det klassicisticke maleri, hvis
antikke gudeskikkelser personificerer var-
dier og dyder pi samme mide som den
amerikanske westerns persongalleri: kum
gennem den tingsliggjorte svirkelighedsop-
levelses af personerne opleves deres tilord-
nede vardier som »virkeligee; vd fra sin
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germi. FHler ot ndinid af

hu!l::.:l’i.\]n‘.r situation mitte det klasicistiske
maleri blot skabe sin ideale virkelighed
gennem udnvitelsen af gudeverdenens defi-
nerede transcendens, hvor den amerikanske
western har miner uvdnvite det moment af
stranscendense, der opleves 1 modsetning-
en mellem den samme skuespillers pd én
gang overvirkelige of totalt ukendre eksi-
stens. — Med en replik fra »Vestens hirde
halsee kan den curopziske western-helt
karskteriseres siledes: sHan har noget in-
den i sig, noget, der har med daden at
gOree.

Det er klam, at denne eksistenticlle
holdning indcbarer en politisk stil-
lingtapen, eller placeren-sig 1 forhold til de
gzngse ideologer, som nedvendigvis md

adskille sig fra den amerikanske westerns.,
Formuleringer af deane karakter skal imid-
lertid — som for de fleste westerns vedkom-
mende — nzsten altid seges som implika-
tioner og tegn af en anden orden end tale-
sprogets: ingen western skriger sit politiske
budskab ud — selvom de oftest er nok si
politiske.

For begge westernformer er de tydeligste
politiske implikationer at finde i heltens
relationer til ssamfundets og dets enkelte
medlemmer. Og for den amerikanske we-
stern gxlder her, at helten engagerer sig
dybt i de sociale funktioner, eller — i andre
tilfrlde - en sidan integration cr milet for
hele hans sireben; den bestemmer karak-
teren af hans handlinger og er den miles
stok, som angiver disse handlingers rigtig-
hed. Heltens belonning er slledes social
accept {far oberstens datter, accepteres som
sheril, ete.) til gengeld for hvilken han [
eks. har skaffet en bortrovet kapital til veje,
uden at pengenes retferdige tilhorslorhold
til borgerskahet dokumenteres, De rige har
blot retten til kapital i@ kraft of deres egen
kapital, mens de okonomiske heviegelser
billedligt or bogstaveligt talt ghr hen over
hovedet pa helten, der Inder sig integrere
som del af en okonomisk mekanisme i hii-
et om hans egen 1|[:||"|.'r11|‘ al en social
accept. Der er shledes mulighed for, nt bio-
gralgengeren kan identificere sin cgen wi-
tuation med hl'|l|"||\| i det er § detie for-
hold den amerikanske westerns politiske
budskab ligger: den placerer [olk i del so-
ciale hierarkl, idet den tilskynder til tJ|r~|ri|-
lingen/bevarelsen af smidborgerens vierdier,
som er uden ]mlilikl-. relevans, s, som
ikke er | konflikt med borgersknbets magts
og kapitalinteresser,

Motivet med helten, der hjelper bovger-
skabet trmelfes ogsh i spaghetti-westerny,
hvar det blot altid fir en anden udgang:
helten ender med at tage parti sod borger-
skabet (sManden med de sorte stovlers),
bliver drcbt [3En dollar pr. hovede] ete
Alment gelder siledes, at helien hverken
opudr andel | kapitalen, hvis beviegelser
han gennemskuer, eller nogen form for
social accept; tviertimad, ved filmens slut-
ning er hans i.u::nitinll }ilt'l'lih}'r‘ﬂ' farsluelt |
forhold il borgerskabet, thi han er ke
disponeret for en samfundsmaessig integra-
tion {jvt. citatet, 4.) Denne forkastelse of
de borgerlige veerdier understreges yoerli-
gere i \llldnnqru af il:ll'u'rl:‘lc.'llll'll cler mied
tvdelige reminiscenser [ra den tyvske roman-
tik og Nictzsche [remstilles som en foragte-
lig klasse, modsat indianerne, mexicanere
ete., som indtager en traditionel romantisk
status. At denne verdiflorkastelse imidlerticd
ogsi finder sted inden for filmens univers,
ses af heltens fremmedgorelse, der smiter
ham uden for ethvert veerdisystem, si han
selv | nederlager synes stor, idet hans stor-
hed udelukkende lader sig mile | forhold
til ham selv = i steerk modseming til bor-
eerskaber, som i sin undergang forckommer
dvergagtiz milt selv ud fra dets eget vier-
disystem, eller mere preecist: i keaft netop
af et sidant systems eksistens,

Et rent politisk indhold foreligger i
»Gringo Desperadose som tydeligvis er en
anklage mod den amerikanske imperialis-
me, hvorfor den europeeiske tendens til at
sc [ eks. mexicanere som guerillastyrker
her manifesteres explicit som en hel films
objekt.




Bag denne nyskabelse inden for (af)
westerngenren ligger imidlertid en ge-
nerel oplatielse af kumdens sngfure [dvs
mil {funktion), i fuldstendig modstrid med
den ovenlor skitserede gennemsigtigheds-
wstetik, en opfattelse, der vasentligst ser
kunstens opgave som en formrealisation
modsat den gennemsigtige stoforientering.
Kunstens mil er siledes ikke at frem-
legge en erkendelse, men derimod at fun-
gere som crkendelsesform, hvis resultater
Enlgelig bliver af en primart sproglig, eller
rellere metasproglig karakter; man laver
altsh spaghetti-westerns i samme forstand,
som Delacroix malede for at lave billeder.
Al denne opfatielse ligger il grund for
skabelsen al spaghetli-westerns, lader =ig
umiddelbart afliese ikke blot | optagetheden
al billedernes formelle indhold, men ogsh
i interessen for de af billedets kvaliteter,
sam direkie alhenger al kameraeis positio-
nerfindstillinger og optageforhold (. eks.
lyset), Detie trck spores ogsh iydelige i
den bevidue pegligering af det klassiske
hanelings- [spendings-) forloly 16l fordel
for skildringen af Tilmens metakvaliteter,
der i billedets deflinition al sig selv som
billede tillige lorsths som kvaliteter | sig
seelw,

7 Anbelalelsesvierdige spaghetti-westerns:
= [Iullnr]:r. hoveds, »Doden 1l hesie,
#Den gode, den onde og den grusomimes,
#iringo :Iruprnu]l.w-r. sManden med de
sorte stovlere, de to forste Django-film, dvs.
dem med Franco Nero,

VESTENS HARDE HALSE

[ den nye western af Sergio Leone, »Ve-
stens Bifivde halsex, sporer man tydeligt en
tiltngende objektivering i spaghetti-instruke
torernes intentioner, derved at filmene |
sladigt stigende grad insisterer ph &t blive
aplevet ud fra andee reflerencerammer end
den amerikanske iraditions. [ sin aliover-
sleygpende billedinteresse kan s Vesiens hir-
de halsea ses som ot forseg ph ar fremleg-
ge disse Ulgrundliggende referencer: den er
niesten en piedagogisk indloring i den euro-
piclske westerns wstetik, hvor milet er at
[ovee Tilm og alish ikke historier, handlinger
asv. Karakteren af #Vestens hiinde halses
er siledes en logisk konsckvens af denne
wsietik, thi en film besthr afl billeder, og
pnsker man at lave en sfilmonentereis
film, laver man en film, som fremviser sin
egen beskaffenhed som hilledeis,

Denne tone slis an allerede i Abnings-
sekvensen: tre bandiner ankommer til en
lille jernbanestation mide i det orkenlig-
nende landskab, Mens de venter pi toget,
dveeler kameract ved alt, hwvad de foretager
gig, eller retiere ikke foretager sig: leEner
sig op ad en stolpe, storter sg 1l et vand-
trug, sidder i en stol, mens man i en ame-
pikansk western kunne have ventet en skil-
dring af deres ivrige forberedelser (ga i

Fra dbningscekvensen. En af banditterne for-
an stationsbygningen, der § kraft af tin mang-
lende funktionalitet og volumen reduceres ol
bitledelement. Inden for et par jernbaneskin-
ner fort ind midt pd pulvet. Husmuren op
svellerne angiver aksernes retning @ det neon-
te koordinaliystem.

dkning, aftale plancr, cic.). Og ustandse-
ligt zoomes der ind pi andgierne, som med
derss fraverende wdtryk giver en fomem-
melse af en tilf=ldighed i deres dilhersfor-
hold som objekter til denne film. Ved den
[jerne lyd af toget placeres banditterne
som personer i ot handlingsmentter: i et
kort klip scr man én af dem tage ladegreb
pa Winchesteren med et pludseligt og over-
drevent smeld, som i forbindelse med klip-
pets koncentrerede udstraekning og bevae-
gelsens voldsomhed spander billedets ud-
trvk til det yderste. Det er brastefzrdigt af
et hysteri, der aldrig bryder gennem over-
fladen, men som derfor opleves i meget
desto voldsommere.

Billedforlobet fores videre som en hand-
lings billedrekke ved et klip til en anden
afl banditteme, som rejser sig fra sin stol
o begiver sig skrat over den store svelle-
belagte plads foran stationsbygningen, sam-
tidigt med at kameraet foretager en bevee-
gelse langs den ene akse i det vandrette,
tedimensionale koordinatsystem, hvori per-
sonen beveeger sig diagonalt fra punktet
0,0), som udgeres afl stolen, og hvis enc
akse er parallel med pladsens kant. Under
denne bevaegelse forandres synsvinklen fra
slave til sovenkuendes, hvorved der som
enn Tunktion al disse tre bevegelsewretunger
opleves en cirkel- eller spiralbevagelse,
som vderligere pipeges al en skaebnetungt
knirkende vindmaolle for enden afl pladsen.

Skiftet i kameravinkel gor siledes brug
al de 1o traditionelt romantisk anvendte
synwinkler slave og sheje, siledes som det
ses hos henholdsvis Lundbye og Rubens,
hvor den forste uditrvkker den stemnings-
mirssige dviclen ved motivet (se billeder-
ne), den sidsie det folelsesfulde | veldsom
forstand. Ved kameravinklens forskydning
-l;iI;H'II:rl engageres man shledes 1 mulighe-
den al en forestiende kamp gennem det
pludsclige engagement i rummet.
Trek af den samme bevaegelse blot i
vandret plan
det endelige

wlve

s¢s | filmens slutsekvens |
OPEoOT.

ikke

Fxnomenct er

ukendi: den nctop nzvnte slutsekvens er
zhvivalent med slutsekvenzen [ogsd det
endelige opgor] i zDeden til hests, mens
bevaegelsen i sin fuldstendige spiralform
tidligere er set i den amerikanske western
»Bluee, hvor bevmgelsesretningen ugsﬁ mi-
les velativt til et stort, udstrakt plan, en
flod, og centreres i stadig storre afstand
om den doende hovedperson i floden, Den
store plads foran stationsbygningen opleves
kun som verende bygget for at tjene den-
ne bevegelse: uden denne bliver konstruk-
tionen meningslos, hvilket er et trck, som
generelt  kendetegner  spaghetti-westerns:
bygninger etc. er ikke konstruktioner, fil-
mens medvirkende betjener sig af, de er
udelukkende til som billedelementer {se
billedet af stationsbygningen).

At jeg trkker denne sekvens frem, er
ikke blot fordi den er typisk for [ilmen
som helhed, men tillige fordi den instruk-
tivt wviser, hvorledes [ortellingen ligger §
fotografleringen og langt mindre | replikker.

Og at replikkerne oftest er aparomme,
er udiryk for en bestemt oplattelse af spro-
get, hvilket dybere set kommer til at hetyde
af kunsten som sprog. Skal man nemlig
tyde sproget som kulturelement, ser man
den [ragmentariske samtale yelerligere eks-
emplificeret | arkitekturen, som dlels ligger
spredt | landskabet, dels endnu hefinder
sig ph byggestadiet. Men det er klart, at
en sidan sprogrilstand ikke kan viere virs
kelig, thi selve filmens eksistens forudamet-
ter eksistensen af et meningsfuldl sprog
mellem personerne; hvorledes skulle ellers
tilstedevierelsen af en historie forklonres?
Det nodvendige sprog er imidlertid talt for
filmens begivenheder og uwdgor derfor cet
sproglige univers, som iboende er til stede
i filmen, siledes at vi har et billede af
kunstens funktionsmide: kunsten fungerer
som Aprog of ikke som dette sprogs :'rl:|:l'-
riske indhold, idet filmen [ spagheti-
westerns pltager sig sprogets rolle, samii-
dig med at den tillige er det sprog, tilskue-
ren aflleser. Skulle man fore tolkningen




1g|:n_11|:m kunne man sige, at det sproglige
univers i kraft af sin uafleselighed (pga.
manglende manifestationer) ikke blot tids-
ligt ligger for filmen, men ogsd strukturelt
ligger som baggrund for manifestationen,
lworfor man i spaghetti-westerns finder en
opfattelse af sproget som en pi forhind
givet struktur, Dette kunne i hvert fald
yderligere forklare, hvorfor man ikke i cu-
ropwiske, men kun i amerikanske westerns
moeder en overflod af skvikkee bemarknine
ger, vittigheder, ctc., idet den amerikanske
western shledes implicit skulle arbejde med
en  traditione]l humanistisk model, cfter
hvilken sproget skabes i og med dets indi-
viduelle manifestationer som kultur.,

P4 allc mider er »Vestens hirde halsce
altsh en traditionel gpaghetti-western, blot
med det seclige moment, at genrens ten-
denser her bevidsiygores, Traditionelt euro-
pvisk er shledes oged det politiske indhold,
[, eks, holdningen til borgerskabet, hvis
medlemmer skildres som plumpe, grimme
o, sel i forbindelse med helien, indskraen-
kede, Inden for [ilmens rammer forsvares
denne (remstilling gennem den implicite
phstand, nt borgerskabets vierdier frembrin-
ger mennesker al denne nedrige o forag-
telige korakicr, Som cksempel pd denne
generelle phatand kan nevnes seenen, hvor
en familie massakreres: de tre skydes ned
somi dyr i deres underlegenhed, kun den
mindste dreng, som i sin uskyld endnu er
uphvirket of de borgerlige vierdier, der
|H||"|I nl en \Illl-dl'l"ll“’ Il'lf'jli'l'll I'I;I“l g mor-
derne bringes ]l wdiryk. Et andet eksem-
peli jernbanckongen fremstilles som krob-
ling ganshe simpelt, fordi hans viesen er
larkeeble, Da han ligger dodeligt sirer pi
vej ned | et vandhul, afslores den mang-
lende afstand mellem hans cksistens som
menneske og hans primitive upll.“', der |
urtiden var kravlet pi land,

Interessant er ogsl skildringen afl skurke-
nes hiindlongere, der iklke er heli som 3
andre spaghetti-westerns, lvor distinktionen
mellem helie, bandiver og  hiindlangere
tiivligl lader sig aflese, 1 sVestens hinde
halses ser man den sidse gruppe skildret
sorn alstumpede voldsmmnd,

swerllg bemerkelsesverdign er det, at
Henrey Ponda har en rolle endog som
skurk, HMans tilstedevierelse er imidlenid
uheldig: dels er han dirlign valgt som ty-
pe, dels afslorer han - [ eks. | sengese-
kvensen med Claudia Cardinale = sin fuld-
stendigt manglende forstielse al den cu-
ropiclske wesierns vicsen.

Troels Worsel

TERA UNA VOLTA IL WEST (VESTENS
HARDE HALSE), 1968, DISTRIBUTION: Exm In-
ternntlonn] (NBi uden for Dialien disuribocrcs f Para-
maunt under titlen =Chneo Upon & Time in the Westa ).
PRODURTION: Rafran Cinems ica-San Marco
Film, EXECUTIVE FRODUCER: Bino Cicognas.
PRODUCER: Fulvio Momsells. SUPERVISOR: Uso
Tueel, FPRODUKTIONSLEDER: Clsodio Mancini.
INSTRUKTOR: Sergin Leome. H.RHL'SH.R]FT Ses-
iﬂ Leone op Serglo ti efter foruelling of

r-gunln Bernnrdo Bertolocei, Lasoaye, CHFF—
FOTOGRAF: Taning Dt-lll [.'4:-1!| FARVESYSTEM:
Technleolor, FORMAT: ARKITEKT:
Carla Leva, hDMPGN]ST.I’DIR] E\T Enmnio Muor-
deone. TONE: Claudio Maielli, KOSTUMER : Carlo
Simi. INSTRUKTORASSISTENT: Gizncarls Samtl.
MEDVIRKENDE: Henry Fonds (FRANK ), Clssdis
Cardinale {AILL MeBAIN ), Jmton Robends (CHEY-
ENNE)], Charles Bromon (HARMONICA), Frask
Wolil |McBAIN), Gabriele Ferperi (MORTON),

Keonnn  Wynn (SHERIF|, Paslo Stoppa I,EAH.
Marco Funnelli (WOBBLES), Lionel Srander (BAR-
TENDER|, Jack Elam {ENUCKLES), John Freds-
rck (MEDLEM ~AF FRANKS. BANDE - Waads
Strode  (STONY), Enrio Santisncllo  [TIMMY ).

L..E-g.nNGﬂE 165 min. DANSK LANGDE 133 min.,

ki,
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FILMPRODUKTION

| SVERIGE

EN DOKUMENTATION AF FLEMMING BEHRENDT OG PHILIP LAURITZEN

Det er karakieristisk for den debar, der
med stigende intensitet fores omkring film-
fondens virksomhed, at den ikke fir mange
bidrag fra de mest implicerede: instruk-
toreme, producentemne of lovens admini-
stratorer. Kun hiograldircktoreme virer sig
ofte om filmfonden, men de hoputalende
al dem synes desvaerre at have lagt sig fast
pid meget (A foruderetninger og at have et
utopisk sigie: en genopreitebe af lingenes
tilstand for TVs opkomst.

1 Sverige, hvor filmbranchen 1 ovrigt har
el intensivi samarbejde med TV, er det
anderledes, Filminstituttets direktor Harry
Schicin har et ikke helt lille kulturpolitisk
forfatterskab bag sig, og han yirer sig ger-
fe, arrogant og intelligent om sne veks-
lende synspunkter pd den akiuelle situation.
Men heller ikke producenteme er mund-
lamme. Dircktoren for Svensk Filmindustri,
Kenne Fant, har inden for halvandet dr
udgivet 1o boger, o al interviewe San-
drews dircktor, Géran Lindgren, er en for-
nojelse, som vi af pladsmarsige hensyn kun
delvis kan give Kosmoramas lesere del ),
men hans diskussion af distributionsproble-
met vil blive taget op i ¢t kommende num-
mer af Biografbladet i sammenhang med
de svenske plancr om kommunale biograler,

Disse svenske tilstande kan imidlertid
forklares ved andet end personligheder.
Den svenske filmordning er nemlig ikke en
myndighedsgennemfont loz, men en tosidig
aftale mellem [ilmbranchen og det ollent-
lige, indgier i 1963 efter Harry Scheins
forslag og revideret forste gang i 1968.
Efter denne aftale er Filminstituttets di-
rektor forlenet med en udovende og ikke
blot begraenset administrativ magr. Han er
slledes i praksis enerddende i afgorelsen af,
hvilke filmprojckier, instituttet skal enga-
gere sig i. Det er derfor ikke underligr, at
mens vor hjemlige filmfondsdirekior hojst
kan v=kke forargelse med sin mkoske ad-
fxrd, l=gees Harry Schein for had i vise
dele af den svencke filmdebatr. Tonen 1
denne debat kan illustreres med er citat
fra Scheins oversigt over den svenske film-
produktion i instimmers beremning for dret

1968/69. Efter til sin fordel at have sam-
menlignet Aret med 1962 slutter Schein:
»En sammenligning som ovenfor skitseret
taler sit eget sprog. Dette sprog har dog
intet tilfaelles med det sprog, som anvende
af de tilsyneladende seriose skribenter, som
i den svenske filmdebat soetter sporgsmills-
tegn ved filmreformens betydning for cden
svenske filmkunsts udvikling. Det er bekla-
geligt = og destruktivt = med disse aprog-
vanskeligheder.«

Pi grundlag al Kenne Fants to boger:
sSvensk [ilm pd viige (PAN/Norstedis,
Stockholm 1968, 116 s.) og »*Skall vl sluta
filma, Olof Palme?s (Nomstedis Forlog,
Siockholm 1960, 200 &) og interviews med
Giaran  Lindgren, Harry Schein og Carl
Henrik Swvensiedt  {kritiker ved  Svenskn
Dagbladet, kortlilm-instrukeor og med | le-
delsen af Filmeentrum) vil vi @ det [olgen-
de belyse we forhold: Filminstituttets ins
direkte indflydelse pd produktionen gen-
nem stotteanordningeme, insiwttets dirck-
e i|-|¢IIE}-1;I:-[“: SO I_|t|r:|]pmtll.h'{"t|1. o dlen
alternative  distributions- og  derigennem
produktionsform, det nydannede Filmeen-
vrum er udiryk for.

] FILMAFTALEN

Svenska Filminsticuttets midler stammer frn
en 10 procents billetafgilt (noget hevillings-
systemn har man aldrig halt § Sverige). Disse
penge — ca. 15 mill, sv, kr, om Aret - fordeles
i seks fonder: A-fonden pd 20 % udbetales
til producenterne af de svenske langfilm i
direkte forhold til disses brotiobilletindieg-
ter. B-fonden pi 20 % anvendes il kvalitets-
bidrag, uddelt af en jury ph 6 safl [ilmbran-
chen helt uafhengige filmbedommeres plus
direktoren som formand. C-fonden pi 10 %
anvendes il wbsudligning for de [ilm, som
har fiet kvalitesshideap, D-fonden pd 5
gar til PR for branchen, og E-fonden pi
30 5 anvendes til instituttets drift, kunstne-
risk og teknisk uddannelse, pedagogisk og
filmhistorisk virksombed og til direkie stotte
af kortfilm og bernefilm. Endelig er den i
1968 nyindrettede F-fond pd 15 % en garan-
tifond, der uden kvalitershensyn stotter tabs-
givende svenske spillefilm.



akticmajoriteten fast pi, at navnet
»Cahiers du Cinéma< var hans —
og redaktionen gik i gang med
at planlzgge et nvt tds=knft un-
der et nyt navn, Men senere til-
hed Filipacchi sine to medakiions.
rer, Jacques Doniol-Valcroze (der
grundlagde Caliers sammen med
Andre Bazin 1 1951) og Frangois
Truffaut, at selge sine aktier til
dem, Det er nu sket — bladet fort-
saetter, med Doniol-Valcroze som
direktor og med en praktisk talt
urndret redaktion. Og  Doniol-
Valerowe og Truffaut har ol hen-
gt at selge deres aktier i mindre
bidder til nye aktioncrer og tl
redaktorerie. Den lorm for ejer/
redaktions-demokrati, som  man
kender fra visse tyske aviser (og
pom fuformation ikke fik), skal
komme til ot herske ph Cabiers.

Nr. 21B, marts-nummeret, er
udkommet — og alt er atter ved
det gamle. 1 de sidue o numee
inden  den midlertidige  lukning
havde Comolli og Narboni publi-
cerel  udforlige  redegorelser (o
Ilndees [remtidige linge (sdet man
agah er hiindt treeng fra venstre,
nemlig bl o, fra et oyt filmitids.
shrift med dei preguge naen O
ndtfiigue) OF MmMan  epeoenes
hovedpunkierne nu: 1, man fore-
pretier pin infonmative og kritiske
virksomhed 1 bladet; 2. man fori-
peetier sit arbejde | moarken med
preosontation af gamle og ny film
ete,; og 3, man fortsetter arbejder
ph en kentisk filmteord — en (eon
som Akal Tormuleres ph den dia-
lektiske materialismes (alish mars-
ikmens) grund og under udnviielse
af wviden, hentet andet sieds fra
(der tenkes her iver ph peykoana-
lyson og lingvistikken,

Moen or der ikke en moddgelse
mellem nr. 1| og nr. 37 saporger
man selv. Og wvarer: PR ingen
mide] Far bvad man seger, er at
placere slg et sied mellem den
borgerlige kritik, for lvilken ali
er &1 fedt, og en kritik {som, ifelge
Clahiers, Cindthigue's), der hel
rabilnt og ureflekieret blon vil dyee
ke filmene med hele tiden de sam-
me, *rigliees meninger, £K.

LEE VAN CLEEF

Jaron, a small-time con-man,
and at po time a big thinker,

Lee van Cleel tommer plasset
og legger de lange ben over hors.
Der er slidie aliegninger 1 laederet
pi stovlerne, Skegsiubbe lvier op
i det brune ansigr, ogsh hirer er
ved at blive grit, hans bevegelser
er langsomme og glidende, nasten
som en kats, Han drejer kun sjacl-
dent hovedet, har det 1 stedet for
med at skeve ud 1l siden og se
indghende og lenge pd den, han
taler med, og hans s=minger er
korte og afbrudie. Som om han
henter dem fra et fjernt unlgaen-
gelige sted,
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Igen stirrer han med s=mmen-
Encboe ejoc wd over bjergrnc, ud
mod El Condor, det store fort,
hvor general Chaver har gemt
Mexicos guld. ™~

»You can get killed just 25 dead
going after a bundred dollars as
after a million.«

Lee van Cleef betragter 5in en-
orme hind pd bordpladen. Det
vilerste Jed pd den lange finger
er skudt af.

— For mig er en western hige 2
meget virkehghed som det, man
kalder virkchgheden. Nogen gan-
ge ved jex ikke, hvorfor jeg un-
der optagelserne gor det, jeg gor.
Scencme i en film optages nembig
aldrng 1 den ngtige rekkefolge.
Jeg skyder en mand, og jeg ved,
at jeg skal skyde den mand. Der-
for draber jeg ham. Farst scocre
forsthr jeg, at det var rigtigt at
skyde ham. Man mi tro pi den
mand, man drxber. Nir filmen
er (erdig, ghr jeg ind o ser den.

8% cr lilmen ph en mide mere
virkelig end wvirkeligheden. Fori
da forthr jeg helt mig selv.

D¢t er Lee van Cleel, der taler.

- Weilerna horer aldrig op. Der
vil altid vaere westerni. Der er en
weitern her lige nu, ikke? Prov
bare at s ud af vinduet

= Hvad nymes du om spaghetti-
e iferni?

- You can use that word, I
will not. 1 den europxitke west-
ern har volden overtaget den rol-
Ie, som kvinden havde i den ame-
rikanske weitern. Jeg synes, at
den amerikanske western er blever
bedre efter alle disse Django-film.
Men der er ingen som Ford. Alle
kan lave en western. Franskmeend,
japanere of svenskere. Jeg vil ger-
ne spille i en swvensk western. Ja,
ogsi | en dansk. Jeg scjlede op
langs en dansk kyit § 1943, Sorand
og gres hele pden.

— Hrad &r en pod instrukter?

— En mand, som ved hvad han
vil lave.

— Dt var et podi svar.

~ Forste gang jeg broger det

- g hvad er en pod mwestern?

— En western skal vere zriig.
3El Condore er en god film. Pro-
duceren er amerikaneren André
de Toth. Instrukteren er John

Guillermin, han er engl=nder. Jeg
har stor tllid 6l ham Det bliver
en bang film, den kommer #l at
koste 36 millioner dollars. Vi er
farst f=zrdige tl jul.

General Chavezr har skjult det
mexikanske guld pi forter »El
Condore. Luke, det er Jim Brown,
og jeg forsoger sammen med nog-
ke forhutlede apacher at fa fingre
i skatten. I grunden er vi fire for-
skellige, som hver ud fra sin for-
udsrining forsoger at olrane sig

vitet: Chavez, indianerne under

bovdingen Santana, Luke og sh
jeg. Til sidst lober hele handlings-
monstret sammen pd fortet. Jeg
synes, at det er rigtigt at indspil-
le filmen her ved Almeria. Land-
skabet er det samme som det i
Arizona eller Nordealifornien.

- Jex har stadig den mundhar-
pe. jex spillede pd i »High Noone.
Den ligger hjemme pd hotellet.
Jeg spiller meget pd den.

— Gary Cooper wad jJudk a
brother 1o me. Jeg ville onake, at
alle var som han. Han havde sine
problemer og store smerier, han
var ikke werlig lykkelig de sidste
br, men ingen kunne se det pd
ham.

~ Det betyder ikke noget, om
g er helt eller skurk | en west-
crn. Det hele althenger af, om jeg
kan geakende mig dclv 1 rollen.
1 evrigt findes der ingen, som kun
er helt eller skurk.

= Du kam altsd genkende dig
wely bdde som dem gode, den onde
ag JI'I'I ‘talunlhu.'

= Ja. Hor her. De som har aet
en af mine film, de ghr ikke ud
pd maderne bagelter og begdr
vold, De har nemlig (det nok af
den. Sddan er det nemlig med
vold, man [Ar nok al den. En
western gor noget ved  volden.
Der vil altid veere vold, men nir
man udirykker og viser den, som
jeg mor, er man med il At gore
volden mindre.

- Der md da vare ¢n grone
far volden?

Det er der ogsd, men den
flytter sig hele tiden.

= Heorfor shod du det barm i
»The good and the bad an the
uglye?

= Det var ikke noget barn, det
var ¢n Een-ager

= Er det ikke bare em strid om
ord?

~ Hvis jeg ikke havde shudr
ham, havde han shudy mig.

— Kunne du thke bare have
skudt odbnet od af hdnden pd
ham?

— Sidan poget kan man sige
bagefier. Jeg mite handle hur-
tgt. Hor her, | am a out-door-
man, a country-boy. Det bliver al-
dng anderledes. Jeg kan kun leve
out-door of i kanten af vidderne.
Der bele begyndie i en lille afsi-
des landshy for foden af bjergene,
og pi cn made cr jeg der stadig.
Diet er ogsd derfor, at jeg kun vil

spille med i westerns. [ am a
gentle man. A gentle man. Jeg
vil hellere skyde en mand 1 hin-
den eller knmet end drabe ham.
Kom der én efter mig lige nu,
ville jeg gore alt for at undgd, at
han blev draebt. Ogsd selv om han
ville drzbe mig. Men sidan ten-
ker jeg ikke, nir jeg filmer. 8&
veel jeg, at det er ham eller mig,
Nir en mand er dod, sl er han
ded.

— Jeg herte til morgen, at Sean
Connery har vieret ude [or et als
vorligt biluheld i Skotland, Jeg
ved ikke, om han er dod, Der athr
aldrig neget i de spanske aviser,
Jeg hiber ikke, at han er dod.
Men er han, er der ikke mere at
sige om den ting,

~ D havde e sdoublee | 3Den
gode og den onde op den groe
sommee, og han er ogsd med |
»El Condore. Huvordan er dot ml
have en double?

- He is a brother to me, Vi
tenker altid ph samme mide, Det
er fjerde fr, vi holder sammen,
Jeg bAber ikke, ot vi nogen sinde
skal skilles. Men han er ikke min
stuntman. Jeg behover ihke nogen
stuntman. Men med en double
kan tiden under optagelierne be-
nyttes meget bedee, Sidun som vi
gor her i@ #El Condore, Medenn
han plyndrer diligencen, kemper
jeg oppe § bjergene mod genernl
Chavez.

Lee van Cleels double er itnlis
ener og mere end seka fod hoj,
Han sd lenge pd mig og tog mig
derefter hirdt om armen og angs
de, at han havde apillet § mange
westernd, for han modie Cleel,
Han bojede aig endnu  lengere
ned over mig o fortalte, at Lee
var som en broder for ham, Flan
kneh ojnene sammen og  sagde
langsomt, at han (kke var noget,
han var ingenting. Man er ikke
noget, nhr man er double, Jeyg
lever §oen ator moands skygge, lort-
satte han, og der var rigeligt for
ham at gore dév. Der er ikke no-
get, jeg ikke vil gore for ham,
Hyvor mange mennesker kunne sige
det? Fle is my brother, Thore's
nothing more to say about that.

Fagn Lundbye

Navoet Nils Malmros klinger sik-
kerr sler ikke hos de [este, Enkelte
vil miske huske ham for en lille
spillefilm »En merkelip keelig-
heds, som al stonsteparten al pres-
sen (minus Arhus) bley kaldt na-
get merkelige  dileteanteri, men
rost for [lere talentfulde intentio-
ner. Det er shledes neppe den sto-
re ydre opbakning, der har flet
Nils Malmros w1l at gi 1 gang med
film nr. 2. Men heller ikke film-
fondens monotone afslag pd swoite
ol bide manuskript og senere ga-
ranti har edelagt viljen. Nu er den




{p. 100) og Guonar Tolnass, som Bernhard
Jensen betegner som Sveriges storste shue-
spiller, er dog nordmand.

Alt i alt md man dog sige, at Bernhard
Jensens arbejde kan sth som et sholecksem-
pel pi, hvor langt man kan na alene gen-
nein en systematisk gennemgang af dagbla-
denes Tilmstol — og (ikke at forglemme) et
personligl engagement.

Bogen har undertitlen »Et kapitel af stum.-
filmens histories, og det bringer tankeme
hen pd alle de andre tillob il en dansk
filmhistorie, som i kapitellorm og andre
former for mosaik har set dagens lve. Owe
Hreisendorff har fremdraget nyitige ting bé-

de om Nordisk og om Skandinaviek russisk
handelshus, £ Neergoard er med sin »Histo-
rien o donsk filme og andre arbejder cn
kilde, som kan bruges, Ogsh A, Mending,
w||| phogrund af det anekdotiske tit overses,
bar fremdraget et enormt stol om de vidlige

danske film, som lader sig anvende elter en
kritisk soriering, Evik Lilvichsen har i perios

der besk=ftipet sig engzerret med 2la belle
époques i almindelighed og August Blom
i serdeleshed. Marg. Engberg har grnnem
lrngere tid samlet stof til en stumfibm=hi-
storie. Hun har gennemlest i tusindvis af
breve, set kilometervis af film og bl 2. ud-
arbejdet en foricgnelse over producerede
danske stumfilm. De danske biografforhold
er takket viere Gunner Sendfeldt mere gen-
nemanalyseret end de fleste andre landes —
of nu er der med Bernhard Jemsems bog
skrevet endnu et kapitel til den ikke eksi-
sterende danske filmbistorie. Var det ikke
smart pd tide, at vi fik samlet alle disse
tilleb under én hat, siledes at der blev
skabt mulighed for den generelle danske
filmhistorie, vi trenger sd hirdt il
Claus Ib Olsen

L]
Bernhard Jemien: Da Avkhus var Hollywrood

et Lapitel af stumfilmens historie. Udg. of
Arhus byhistoriske wdvalg. Universtetsfor-
feget @ Avkus, 1969,

bla
Troels Waorsel, fode 1950, maler, flere

udstillinger, bl. a. K. E., laser kunsthi-
storie ved Kobenhavns Universitet.

Ib Lindberg, fodt 1944, har studeret
fransk og teaterhistorie ved Kobenhavns
Universitet. Exam. art. 1 filmkundskab
1969, Beskeden kritikervirksomhed. Star-
tede 1967 (s. m. Jorgen Sprogoe) film-
tidukriftet sdie astae, Har desuden er-
neeret sig som filmlerer, oversictter og
foredragsholder. Er p. t. formand for
»Sammenslutningen af Danske Film-
kritikere«,
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