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Det er unzgteligt et mazrkeligt paradoks, at
en komiker kan vaere bide et glad og et
tragisk mennezske. Komikeren er wophorliet
klar over, hvilken verden han er tvunget til
at leve i. Miske ligger hans kunstneriske
{orudsxtning for at more ogsd 1 hans forsth-
else [or, at menneskene har brug for hans
befriende lajer for at kunne overleve. Tkke
mindst i Mack Sennetts bizarre forlyeteloes-
ctablissement var det at more noget helt
centralt. Kraftige slag forirsager ikke smertte;
huse og bygninger falder sammen, som var
de af papir. Alle komikere representerer
snarere [orskellige sjalstilstande end levende
mennesker, De fleste politibetjente er som
regel dumme og uerlige, dommere og advo-
kater er oftere korrumperede end srlige. 1
den splittede Mack Sennettsverden kommer
Harry Langdons truistiske livafilosofi for-
nemt til udtryk. Han representerer den
naive og umiddelbare liveglede, hvor ratio-
nelle grunde mangler, og hivor intellekiet er
underlagt folelserne. Han: barnlighed er
hans instinktive skjold mod en forstielse for
arsagen ul, at menneskene er si onde. Han
ger ingen forklaring ph det  individuelle
handlingemenster. Ja, han er for den sags
ahyld i stand til at tilgive verden dens fejl-
tagelser, 1 sin folsomme indetilling til liver
er Harry Langdon meget lig Buster Keaton
Langdon kan ikke komme | kontaki med
sine omgivelser, han ved ikke, hvordan han
skal tale med andre mennesker, Keaton giver
udteyk for sin hjelpelodhed ved ikke at tale.
Han vover ikke at udtrykke sig al den enkle
grund, at han er bange for at skade nogen
For Horey Longdon er det ikke bare s
nt fore en samtale, han har ofie ogel proble-
mer med al anden kommunikation. Han op-
farer sig, som om hans handlinger shyldes
pludselige indskydelser,

Miske Leror hans storhed som filmmimi-
ker ph, at han ubevidit bLewder sin ver-
den. Han lerer ikke af sine tidligere erfa-
ringer. Hane lolelser han kun komme til wd-
tryk, niir han er sammen med dyr, der ikke
folelsesmmssigt kan gore ham forred,

For Harry Langdon er stumhbeden ikke
bare en mangel ph dislogmuligheder, men
ot bevie pA, ot han ikke forstir a1 omels de
volsne, idet han nemlig sithr ph grensen
mellem 1o verdener = den volsnes og bar-
nets. Det primere | hane homakikompleks
er, at han soger en ledsager, der ikke
tenker selv, men som kan vejledes gennem
folelier, Han lever hele tiden med hibet om
nt finde en shdan. Samtidig fungerer han
som ot spejl, hvori verden kan le ad sin
egen dirskab,

Harry Langdon har ogsd en wvis lighed
med Charlie Chaplin, fordi han pd sin vis
reprisentierer en Hojere 1dé, Bide Langdon
of Chaplin er indstiller pd a1 hjxlpe andre.
Forskellen mellem Langdons og Chaplins
hjelpsomhed er, at den forste ikke er helt
klar over, hvorfor han wvil hj=lpe, mens
den sidste hele tiden md velge mellem flere
alternativer, Der er ogsh den forskel pd
Langdens og Chaplins forhald 1il lajemne, at
Chaplin ved 1) at farcen er en identifika-
tionsgenstand, og 2) at lojerne som sidan
har en aggressionsrensende funktion, som
tager brodden al gprusombeden i den viste
komik. Hos Langdon findes imter efterlie-
ningsmenster, og lojerne nedbryder ikke Sig
selv. Harry Langdon Jever for at blive gen.
stand for en altomfatiende medfolelse.
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arry Langdon er i sine film draget mod

renheden. Han vil gerne have en pige,
som cr god. rar og modedig. I »Tramp,
Tramp., Trampe hedder hun Beity Burton.
Hun er rig, varm og sor godt wd. Harrys
forstc mode med Betty vizer meget konkret
hans redeel for kvinder. Han ved ikke, hvor-
dan han skal opferc sig. Han ser p& et bil-
lede, som forestiller Betty, hans fantasi kred-
scr om hende, han anlxgger visse moralke
synspunkter 1 st forhold til hende. Medens
han star og nvder balledet, kommer hun il
stede. Harry vender sig forsigtist om og fir
o) |:|.'1. hende, han bliver nerves o ved ikke,
hvad han skal sige til hende. Han fingerer
ved sin hat og hopper omkring pd £t ben for
at dempe sin indre angst. | et klodset forwog
pd at f& kontakt med hende, begynder han
at |r | ?Th-rt‘t"i & [-1'11\“!1 [ 3 H.”n [,.]“‘-
don blevet forcliket i en blind pige ved navn
Mary Brown. Han har endnu ikke modt
hende, o han fonoger med alle midler at
finde hende. DDa han en dag konfronteres
med hende, er han ikke klar over, at pigen
er bhind. Harry stir ret langt fra hende.
Famlende forsoger han at nerme ug hemde
De srtter sig pd en sofa, og Harry leder
elter Mary hind. Han begynder at kerteg-
ne den. Ald vil han nemlig fornemme
kvinderne — enten ved at kywe dem eller pd
anden via at kertegne dem. Sidan viser han
dem sin emhbed. | 3Theee's a Crowde har
han fundet en ensom og hjelpelos, gravid
kvinde. Han hj=lper hende fomigtige, an-
bringer hende § en varm seng og forsoger at
I hende til at fole sig trve. Han akaller
hende medicin og kober mad til hende. Han
sdder hele tiden pi hendes sengekant, og
han leder altid efier hendes hind. For ham
er den legemlige kontakt sandsvaligvis et
eksempel ph, at han som bam har wavnet
den moderlige omsorg. Han forseser nu at
wdiyvlde savnet ved at opsuge den varme,
han fGr ved selv at give, Harry Langdon
iyned ogud om den primitive kvinde, hvilket
forekommer lidt moduridends. [ 3The
Strong Mane moder han en Mygrende kvin-
de, der har rovet en bank, og som politict
leder elter. Han tror, at er Mlary
Brown o ll].:r:].nrr hende. | :I,u“g IIAn:i:
moder han den dvriske kvinde Bebé, som
drxeber for sin fornojelses skyld, og som (uld-
seendig mangler anwvarifolelie overfor sam-
fundet. 1 sin uforstand vil han redde hende
fra politiet. Langdon viser Mugten symbolsk
ved, samuidig med at han lrgmer Bebé ned
i en trrhasse, at indklippe et billede af en
krokodille. Ogsl i sSoldier Mane hj=lper
Harry Langdon den asociale kvinde. Som
konge i et krigsherger lilliputland er han en
magtlysten despot, der gor sin dronning
meget ked al det. Men som den forvierede
soldztr med mangel pd identitet er han
den omme, sode og berznksomme husfader,
der elsker sin mordlysine hustru

huin

EHJTF Langdon kan ikke fore en almin-
delig samtale. Han kan kun komme i
kontakt med det modsatte kon gennem fysisk
beroring. Den, der bliver genstand for hans
ombed, gennemgar altid en folelsesmivssig
forandring. Enten falder hun udmattet om,
eller ogsh bliver hun fantastisk klarttznken-
de. I »The Strong Man« stir gangsterpigen
med sin dolk leftet for at stode den 1 brystet
pd Harry, men lige inden Fir hun et afveb-
nende kys, og hun falder om. [ »Long Pantsg
har Harry fiet sine forste lange bukser som
et bevis pd, at han er voksen, Han er aldrig
stodt pd wvold eller lovleshed undtagen i
boger. En dag meder han den forbryderiske
Bebé, Han kan ikke modsti hendes kvinde-
lige udsicdling, ndr hun kysser ham (se for-
skellen Bebé-Harry). Gennem hendes kys
bliver han genstand for en suggestion, som
ganske hindgribeligt leder ham ind i for-
bryderverdenen. Han tmnker ikke pd, om
han handler socialt rnigtigt. Han  kender
kun sin emotionelle handlingsmoral.

Scene fra »The Strong Mana,

arry Langdon hoar sh absolut prolle
H mer med at trives | den vokane ver-
den. Han kan ikke forstd dens sprog og fut-
ter ikke dens forlojethed. Han er shy overlor
sine medmennesker, og hans forhold tll virs
keligheden er prieget af hemninger og maod-
stridende erfaringer. Han har ligeledes be-
svier med at sette sig ind | dyrenes verden -
en skarp forskel fra Buster Keaton, Hunden
er som regel hans storste potientelle fjends (i
lighed med W.C. Flelda); den enten hider
ham i enden eller bruger hans hen til ot
lade vandet op wd, 1 »Saturday Morninga
er han pd vej hjem og lorsoger ar (A en
samtale igang med en pige. Da han har sagt
farvel til hende, springer en arrig hund frem
og [orstyrrer hans svermeri. | 3Three's n
Crowds ligger Harry ox hviler sig elier en
lang og hdrd arbejdsdag; men han kan ikke
% lov cil at sove i fred [or en knurrende
hund, Den goer og viser tmnder, Nir nu
Langdon ikke har nogen mulighed for dialog
med hverken menneske- eller dyreverdenen,
pid hvad mide kan han da fortsetie med
at leve? Han har nemlig endnu svierere ved
at etablere kontakt med vokine born, Men
med de smd born kan han alvid 3 kontake,
og hos dem kan han finde den tryghed, livet
ikke ellers giver ham. 1 »Three's a Crowdz
ligger han i1 en vugge sammen med et ny-
fodt barn, og i »Tramp, Tramp, Tramps«
toner slutbilleder bort til lyden af et nyiedt



barns latter. Mest tragisk kommer mmidker-
iid hans manglende evoe &l at komme 1
kontakt med det halvvoksne barn 6l wdovk
i »Threes a Crowde. Sekvensen wviser en
far, der leger med sin son. Harry star lidt
borte og isgttager den glade scene og onsker,
at det var ham. Han finder en _c:an'nnr:'. duk-
ke i en blindgade og samler den op og leger
med den. Han identiflicerer sig med den
glade og sorglose far.

MANDIGHED

H:n:g. Langdons person er uden synlige
tegn pi mandighed, idet han er lille,
miger og har el vegt ansigl Han giver hel-
ler ikke udtryk for nogen [ysisk siyrke, und-
tngen ndr han skal viere tapper, cller mar
]I.ll'l Hkﬂl II,"IlII' (M 1] h'«'illl!r‘ 5r.-| ©n '||.|. o ll]']ill
plipbne, 1 »Tramp, Tramp, Trar hiar
Harry en vaynlig og usedvanlig siyrke, da
bam skal belri en by fra en odeleggende
tvlon. Med de boare hender lorhindrer han
huse | ot falde sammen. 1 2The Strong
Man« sknl han redde gangsterpigen, Laly,
der er fnldet Levidstlos om midt ph gaden
En betjent sporger ham, om han ikke skal
|Iii'l'||ll' den livliose kvinde, Til trods for at
lwm er meget storre end Harry, bicrer han
hende Den G et necliggende bos, 1 sluthils
II'I!I'I J. Harnrme !IJJlI Iul?llillll'l ]i.lll:-L ||hl|||!l|.:'
hed il wdiryk, ds han skal vere sterkere
serke  mand 1 »Three's a
Crowde lofter han den gravide kvinde, selv-

1'|Ill "|:|1'|I

mmy huan er dobbelt 88 stor som ham sely, og
bemene er ved ot sli klik wnder ham. 1
cLong Pantse redder Hary gangsterkvinden
Bebé fra politiet ved at transportere hiende
ennem byen 1 en kasse, Han gor det pil-
modigt og uden at vise det mindsne egn §
triethed,

Scene fra »1'he Stroug Mane.

arry Langdon har besvaer med at gor
sig gridende i omgangen med andre

mennetker og mi derfor kanalmere sine in-

tereeser i en bestemt retning. Han bliver

selvoptaget, spejler sig hele tiden

og indbilder sig w sriigt, at han er syg

1 »Three's a Crowde kommer hypokondricn
1

frem i de mange |||-*d:c:|-f|.1"-r' og hans

T

wone I »The Strong Man«
udder 1 1 med sne venner 1 en

Cloavesdale, hvor han
ror, Mary Brown bor. Han er blevet for-

t
kelet or por sig alle mulige anstrengeleer for

drikker hoste-

salt, spiser halspastiller og tager nors dril

live I||l|||.l.| MTETHETY kvit H.I".
T,
men lorgeves, Til sidut smorer han sit bryst
ind med en stk og velduftende malve, som

ikal gore det afl med enhver virua 1 it

imdlertid salven
'Ll"‘- ”i! .I{

saperer, der ikke kan

hawuverk rvekider han

med en stinkende oat, og han

al sune med]

L

[+ \I..|r"|.|'r'

reeel [a

arry Langdon er et [a wan
kan ikke handle, lor han ved, hvilken

moralk konsekvens hans naste skndt kan

&, idet han hiber pd, at alle hans foreha-

vender vil lede ham 1l den endel
Derfor er han b

I Three's a Crowd

18 u'_|.‘
lor at bega lejltagelwer

opsoger han en sji-
mand, der forxller ham, at fremtiden ser

Iy ud, at han bliver lvkkelig. 1 sluis

tid alt andet end Iyt ud,
]

4
ser hans liv imic

of han er derfor pi vej hen il spimanden

jor at odelreee hans hui. Xlen § er bange

undexlde lor

for, at han skal komme

unegielig

sin forhrydelie, idet apd

reprsenterer  fremtiden arry  har en

irsten 3 hinden, og han lelter cen lor at

sigte. Men pludielig vender han sig om og

kaster den | modsar retning. Murstenen
Ia

mer en ionde, som begynder at rulle, og

I'._'!II.I.!':.! hus bliver ramt af wonden ox

falder sammen

1 »Samurday Momis

ikal Harry repa-

rere €n mer, men 1 sidile
ghr skaif-
v biret
|

sal, men

han skal il at begvnde,
1 3The Strong Man< har H
en Lily op pd ar

ojeblik

ende i‘ E IAFET

ikal rransportere |
af en fejltapelse en mane i steder for. 1
»The Soldicre stir Harry | nerheden al en
ko med en tendt bombe | lommen. Da han
opdager, at bomben er ved at cksplodere
kaster han den hen mod dyret. En ke 1T
kommer forbi, 1 det ejeblik Harry gemmer
sig bag en busk for ar beskyite sig mod bra-
gel. Manden ghir med en kurv fuld af kod,
|-}g da eksplosionen sker, flyver kodsrvkkerne
i grr. Nogle ryger over mod Har-
ry, som drager den umiddelbare konklusion,
at kedet stammer fra den sonderskudie ko.
I" 3Hiz Marriage Wowe skal Harry miftes,
hvilket han ikke har scrlig megen lyst ol
Han gar alligevel 6l viclen, men havner —
tilfxldigt i den forkerte kirke Da han

omsider ndr hen il den rigtige kirke, tager
han vielsestingen op og gemmer den 1 et
glas vand. Da presten sperger Harry, om
]'.;l.r :r[ ;:srlc :5:11 ll.'\';rllfl.l& (l.n.‘"‘ 'u[‘l.l" '.'Hi hans.
side, kan han selviolgelig ikke finde symbo-
t pi =gteskabet, og kvinden bliver ude af

sig =elv af sorg.

Secene fra »T he Chasere,

SAMFUND

.|..:". Langdons 1.|.:|||[|J||.d.-||.'rl.l!'.1t|:n]:r.' er
Imwed:._qellq' naiv. Han ved ikke, at

han ikke md gore noget galt, men u1|(||:rl|-
den gor han det alligevel i ren og sker wods,
Nir han ikke trives i et bestemt milje, vil
han gerne forandre det, og han tager da
den livsfarlige mursten 1 brug. 1 zLong
antz sidder en betjent oven pd den kasse,
hvori hans elskede Bebé ligger, og Harry ved
ikke, hvordan han skal blive af med ordens-
hindhzveren. Forgzves forseger han at lok-
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ke betjenten bort fra den farlipe plads. Kort
efter finder han ud af, at betjenten 1 virke-
ligheden er en dukke Han vender sizg bort
for — trods alt — at samle mod. Samudig
udskiftes dukken med en ngtig betjent. Har-
ry viser sin dristighed ved at kaste murste-
nen mod betjenten, som han tror er en voks
dukke.

I »8aturday Mominge skal han ind og
handle i en tobakslorretning, men undervejs
kommer han i konflikt med nogle sjovere,
Han ger sig klar til at kaste sit viben, men
sigter forkert, og murstenen rammer i stedet
en butiksrude, 1 »His Marriage Wowe over-
ser Harry helt hastighedshegrensningen og
korer gennem byen i fuld fart med polit.
ambulance og begravelsesfirma lige i haxlene.
Selvom Harry Langdon ved, at han laver
noget galt, er det dog ingen storre forseelser,
han beghr,

RELIGION

HIII'I'!-' Langdon synes at mangle en klar
definition ph sin religionsopfattlese
Han aner imidlertid, at der findes noget,
han ikke kan fatte med sin fornuft Thke
mindst hans indstilling 1l skicbnen er et
ehksempel herpl. Men selvom han ikke klar
kan forklare gudsbegrebet, er han stadigvek
en representant for Gud § den lorstand, at
han  repriesenterer godheden,. 1 »The
Strong Mane holliderer det evige med det
timelige, shdan at kedigheden mellem mand
o kvinde koommer til at stk som en virk-
ningsfuld kontrast il den (rigjorthed, der
demonstreres | Clovesdale, 1 3Three's a
Crowde redder hon en gravid kvinde fra a1
fryae ihjol, og i »Soldier Mane giver han
dronningen, der befinder sig ph randen af
mord ol kerlighedaiunger, e indblik | den
forlesende eombied, og i sLong Pantse reddes
han den forbryderiske Bebé fra poliviet, Har-
ry Langdon foretager sig ikke primeert alle
dinse ting for at skaffe sig personlige fordele,
men blot fordi han 1) tror ph en hojere
retliordighed, 2) foler stor medlidenhed
med de mennesher, der har det svert, Med-
(alelsen er imidlertid ikke afhengie af nogen
storre inlellekinel rellehsion, men udgor en
ajeblikhelig impuls, han fAr ved a1 se andre
menneskers komplicerede livanonster.

MILJO

Hm‘l':r Langdons pikledning spiller en
stor ralle | filmene. 1 3The Chasere
berer han uniform — hvilket § filmen er et
direkte udiryk for hans mange]l pi mandig-
hed. 1 »Long Pantse er hans piklrdning
en piedagogisk oplysning om, at han er ble-
vet voksen, I indledningssekvensen heerer
han nemlig korte bukser, som forteller os,
at han endnu er et barn. 1 sSaturday Mor-
ninge er det sorte og i hoj grad triste ==t
tej et varsel om det i moll bornonende =lut-
billede. T 3Three's a Crowde fremhaver pi-
klzdningen Harrys sociale undedegenhed, i
den forstand at det hele tiden viser, hvor
fattig han er. Harrys forhold il miljost er
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Scene fra sTramp, Tramp, Trampe

et knvitet til klededragten. Hos ingen an-
den stumflilmbomiker illustreres realismen i
tvdeligt, som hos Harry Langdon. | 3Three's
a Crowde vises en grvende morgen ved at
1) en klokke ringer, 2
forbi, 3) mennesker strommer til deres ar-
bejde, 4) hunde lober ned ad endnu men-
neiketomme fortove. Den ehapresuonstinke

i Jlrl!rnw_ll korer

hilledmontage er et andet wvisuelt wdirvks-
rrli!ldfl. f Tty ”:1'.:#: anvended al I..lng:!nll
til at opbygge stemninger omkring et be-
stemt miljo. For at vise det er vinter, lader
han 1
mennciker gh | tvkke klxder, 3
tionelle, enlige hund springe gennem vinter-
landskabet. 1 »The Strong Mans benyiter
han igen den realisinke hilledmontage for
at fremhaeve miljoet: 1) bomber ekaploderer,
} skyttegravene, 3 mirede

vinden hvirvle snedriver sammen 2
den tradi-

2) moldaterne
miend og barn. En anden realistisk miljo-
detalje kommer frem i@ slutscenerne | »The
Slmrm .'k|.1r|.-: H.lth (33 ||.‘r .'Inm:nct l|.|
Clovesdale. Han parkerer sin bil uden for
byerns forlystelsesetablissement. Hele baggir-
den er fuld af hiler, og inde i den veldige
bygning er man i fuld gang med at spille
roulet o drkke ol samtidig marcherer
Frelsens Her forbi udenfor, 1 prologen |
sSaturday Morminge er Harry igang med st
smede stil ph en jenfabrik. Owvnen gloder,
femet formes, en klokke ringer, og alle ar-
bejderne stvrter hen mod deren. 1 2Long
Panise stir Harry uden for byens fzngsel og
wventer pi. at gangiterdronningen Bebé skal
flygte. Det {lojier, nogler skramler, politiet
sriter sig | bevicgelse, mens han ganske ro-
ligt stir wdenfor fengselsmuren.

H:rr;r Langdons filmeeknik — der til en

vis grad herer sammen med den de-
taljerede miljobeskrivelse — har storr ser be-
varet sin friskhed Han anvender klipningen
tl at amskueligpore 1w parallelle handlings-
forleb som [. ekx. 1 »Tramp, Tramp, Trampe

eller i »Soldier Mane, Han arbejder endog
med moderne kamerabeviegelier og  pano-
reringer. I 3The Strong Mang lader han
kameraet dreje sig om sin egen akee, da
H.lrl:]. atdr 0 VEnter |h‘ :"-1.|.:|':,-' ||-r|:'.-\-'rh.. (W18
almindeligate, formelle udtrvkamiddel er ol-
lers bevegelsen inden for billedet og den de-
taljebevidate billedkompoaition, [ »Three's 0
Crowde indlojer han hvert billedelement |
{Ir[ :ﬂ.!liq\'.!‘:'rm.lr II.I.I'll“iI'lHH[III"II.IIl. (5114 | r'[-|||-
Strong Mane viser han beviegelien | mens
neskemasaen ved at lade kamernet viere ala-
tisk, mena folk lober til alle sider i selve bl
ledlet. Et andet | hiag ﬂ;l..u:! maoderne ek |
Harry Langdona film er hans placering of
rekvisitterne.  Hlan anbringer dem; sl man
pd et tidligt tidspunke bliver klar over, hvad
der heender | den kommende billedsekvens,
[En metode J':.ll1|| Ford anvender | sine
wedlerns .

KRITIK

Den kritik man kan revte mod Harry Lang-
don, ligger pi lire planer,

I. Langdon har kun (ire-fem ansigisudiryk
til ar give udiryk for, hvad han leler. Hon
skerer ansigt | de mest skiltende sammens
hznge, og i visse tilfelde strider hans an-
sigtamimik mod, hvad billedet cllers forizl-
ler. 1 »Three's & Crowds laver han [, cks. et
ejendommeligt ansigt, da han [ir at vide,
han er blever »fare, hvilket giver sekvensen
et underligt ambivalent trek,

3. Der forekommer handlingsmessige gen-
tagelser. Hans film forveller nesten altid
om et skebnesvangert brev eller welegram, el-
ler om et mislykket eller forestiende bryllup,

3. Alle personerne i den langdonske pro-
duktion er uden nogen egenthig karakterteg-
ning. De wvirker mere som skitser end som
levende mennesker. Den banale opstilling af
det onde kontra der gode er er cemtralt ka-
raktertreek hos Langdons personer.

4. Endelhg mangler der 1 Harry Langdons
filmverden en absolut stillingtagen som f, eks,
Chaplins wafbrudte protest mod ondskaben.




Gorrie: seene fra »The Chasere, Nederar gl
penstre: seene fra 3 Tramp, Tramp, Tram e,
Nederst 1l hojre: publicity-foto fra »Ifalle-
hijak, 'm a Bume, hvori Langdon gescap-
trddie,




